Stilcharakteristika musikalischer Epochen als horanalytische Hilfen

Instrumentalklang

Melodik

Harmonik

Satztechnik

Komponisten

Gregorianik / Psalmodie

Mittelalter i i ien kirchli
vokale Dominanz linear, flieSend, mehr Stufen- | 50 1ein Gestaltungselement Einstimmigkeit Kompendien kirchlicher
(— 1100) gang als Spriinge, moderater Gesange
Ambitus
herb, Spaltklang vertikales musikalisches Denken Einstimmigkeit — Perotin
. L starke Linearitat = praktisch nicht vorhanden — Parallelfiihrung — Oswald von Wolkenbstein
Mittelalter solistisch besetzt - - ' _ ) : —
1420 i am gregorianischen Choral Harmonik als Ergebnis verschie- > Verselbstandigung der 5 | — Walther von der Vogel-
(=>2ar) (aber immer noch vokale orientiert dener linearer Verlaufe und Stimmfthrung bis zu komple- | weide
Dominanz) : ; g P = | _ Gui
vertikaler Verzierung xen Modellen & Guillaume de Machault
ivbi v > — Josquin des Prez
) ”_MOt!V bildung _ allméhlich Eigenwert der Har- _ Gioc\]/anni Pierluigi da
Renaissance Ausblldltmgfvor)l_lnstru- mehrstimmige Verarbeitung monik, Bedeutung des Drei- Ausbildung der Polyphonie und + Palestrina
mentenfamilien ivs“ ;
(—> 1600) . des ,,Motivs klangs, Normierung der Kon-, Normierung der Satztechnik — Orlando di Lasso
Klangvereinheitlichung Auspragung gut erkennbarer | Dissonanzbehandlung® im Sinne Vo Claudio Monteverdi
Schlusswendungen (Klauseln) | gut erkennbarer Schlusswendun- _ Heinrich Schiitz
gen (Klauseln)
Basso Continuo Polarisierung von Bass und
ST s Spannungsverhaltnis zwischen Melodiestimme (Mittelstimmen | < | _ cjaudio Monteverdi
Barock (General- (Cembalo / Orgel, Laute, Melodie und Basso continuo Klar at_)geg_renzte D“T'm.o“' . = Fllstimmen) 2 | - Heinrich Schitz
basszeit) Cello ...) o o _ | Harmonik, die auch bei Lineari- . = A
N - . héufig ,,motorische* Verarbei- 5 N di — Homophonie & | — Antonio Vivaldi
Holzblaser haufig uniso- X tat (Fuge!) die Grundlage der . = G Friedrich Handel
(— 1750) i Strai tung (Fortspinnung / Sequenz- Musik bild Ausnahme: J. S. Bach hdlt Li- | & | — €org Friedrich Hande
no mit Streichern oder us et ; - : Johann Sebastian Bach
solistisch modelle) nearitat / Polyphonie fast immer . — Johann Sebastian Bac
in Balance
allmahliche Befreiung e
vom Basso continuo | 8 SP B E ek | Tonaiat lssrckturbildend i
Ve [ sl . 5 fgenaute | onalitat als strukturbildendes . . — Joseph Haydn
Blaser werden zu Har (volksliedorientiert) Mittel der Komposition, Homophonie dominierend (aber | ¥ | _ Wolfgang Amadé Mozart
(— 1827) moniestimmen L . - nicht ausschlieflich) .
- Periodik im Melodiebau Z. B. im Sonatensatz ! — Ludwig van Beethoven
Sedrdienng o (8,16 Tak)
Differenzierung, Vergro- ) _ — | — Franz Schubert
Berung und Erweiterung | e Dok er Verschleierung bis zur Auflo- . 3 | - Robert Schumann
Romantik des Orchesters um neue schieierund der Kor%tluren sung der Tonalitat (Wagpner, Wahl der Satztechnik im Aus- 5 % — Frédéric Chopin
18151900 und wiederentdeckte Spannungsgteigerung durch Liszt) drucksbedurfnis begriindet = & | - Anton Bruckner
(1815-1900) Instrumente, GréReres Tendenz zu mit Dissonanzen Homophonie <> Polyphonie | = < | — Johannes Brahms
groRe Intervalle : ) @ ;
Klangvolumen der In- angereicherten Klangen € | — Richard Wagner

strumente

— Guiseppe Verdi




Impressionismus
(1890-1920)

Farbigkeit, Flachigkeit
und noch starkere Kontu-
renverwischung als in
der Romantik

Melodie haufig sehr vage in der
Kontur, Wiederholung von
kurzen Abschnitten fiir Debus-
sy typisch, oft fehlen die groR-
formatigen Steigerungsverlaufe

Harmonik ebenso wie Melodik,
wenn (berhaupt, dann anderen
GesetzméaBigkeiten der Progres-
sion folgend
(Ruckung / Modalitat)

Expressionismus
(1907-1930)

extreme Kontrastierung
als Ausdrucksmittel
(auch besondere Spiel-

spannungsgeladener Aufbau
(Intervalle von Uber einer Ok-
tave — statt Sekunde z. B. No-

teilweise extreme Zusammen-
klange, oft Ubergewicht der
Dissonanz

stark ausdrucksgesteuerte und

— Claude Debussy
(- Maurice Ravel)

— Arnold Schénberg
— Alban Berg
Anton Webern

— Paul Hindemith

techniken) ne) haufig auf Textausdeutung bezo- — lgor Stravinsky
gene Progression — Béla Bartdok
; i Dissonanz der Konsonanz
Dodekaphonie . - S|eh.e Express!onlsmus, gleichwertig, 12-téniges Ord- . . — Alban Berg
Siehe Expressionismus Reihentechnik selten ’ meist polyphones Satzbild — Anton Webern
(ab 1921) ) nungssystem nur selten harmo- — Arnold Schénber
durchhorbar nisch durchhorbar g
ol herber Spaltklang, hdufig | sehr haufig ,,atomisiert* wir- T o — Olivier Messiaen
Serialismus -
dementsprechende In- kende, punktuelle Melodik, ahnlwhiﬁ:ﬁ'::fgg?r'ﬁ In ver meist polyphones Satzbild — Pierre Boulez
(ab 1947) — Karlheinz Stockhausen

strumentalbesetzung

wenig Linearitét

Neoklassizismus
(ab 1920)

orientiert am klassischen
Orchesterklang

siehe Wiener Klassik aber
modifiziert aus der Perspektive
des 20. Jahrhunderts.

montageartiger Einsatz Dur-
moll-tonaler Elemente

siehe Wiener Klassik

— Sergej Prokofieff
— lIgor Stravinsky

Klangkomposition

grof3e Besetzung
sehr fl&chig, anknipfend

kleinrdumige,

in sich bewegte Klangfelder

mikro-polyphon auf

. LR . . (diatonische / chromatische engstem Raum, — Gyorgy Ligeti
(ab 1961) an impressionistischem reduzierte Melodik Cluster) selten homophon
Klang
Vil [ st sehr unterschiedliche meist konsonant gepragt, durch Phasenverschiebungs- — Steve Reich
Besetzungen, haufig kreisende, repetitive Melodik an Dur-moll-Modellen oder techniken meist polyphon — Phil Glass
(ab 1960) perkussiv angelegt Modalitét orientiert wirkend — Terry Riley

(Eckdaten sind grobe
Néherungswerte!)




